Narciso Yepes
Maestro y paradigma de una generacion de guitarristas

por FABIO CAPUTO REY

i¢Qué puede decirse sobre este
grande y seguir aun guardando la
coherencia?! En este momento solo caben
las lamentaciones, ya que no hay palabras
adecuadas para expresar el sentimiento
de amor sincero hacia quien dio todo de si
para la gloria de nuestro instrumento. Se
ha terminado el tiempo de la controversia,
y ha llegado finalmente el momento de
emprender el camino de la valorizacién de
la obra del maestro. De todas las formas
posibles, creemos que lo mas adecuado
es empezar este recuerdo con los hechos
de su vida, su biografia, compuesta por
hechos innegables y ajenos a la opinién.
Soélo los pareceres son pasibles de
controversia, mas no los hechos, que
objetivamente estan a la vista de todos,
aun cuando cada cual los interprete de
manera diferente de acuerdo con sus
propias vivencias.

Apuntes sobre su vida

Los primeros pasos.

Narciso Garcia Yepes naci6 en Lorca (provincia de Murcia, Espafia) el 14 de noviembre de
1927, en el seno de una familia campesina. Sus padres descubrieron su inclinacién musical
casualmente. Para ello nada mejor que las propias palabras del maestro:

— "Mis primeros pasos con la guitarra fueron a través de la musica popular, por cierto. Yo vivia en el
campo. Mi familia no era de musicos; todo era contrario y hostil a la posibilidad de que yo tuviera
algo que ver con la musica, aunque mi padre tuviera su guitarra, como la hay en todas las casas
espaiiolas. De nifio solia inventarla tomando el baston de paseo que ¢l guardaba detras de la puerta de
su dormitorio. Me escondia por alli, detras de la casa o de un monton de lefa, y sosteniéndolo entre
mis dos manos, hacia que tocaba, mientras canturreaba alguna cancion. Yo decia que aquello era una
guitarra. Tenia 4 afios. Asi descubrieron ellos que la musica no me era indiferente. Tal vez, por esto
mi padre me dio su guitarra, que aun conservo. Como mi padre quiso ser médico cuando era muy
joven, y mi abuelo no lo dejo, y quiso que siguiera trabajando en el campo, €l dijo que cuando se
casara y tuviera hijos, sus hijos serian lo que ellos quisieran. Asi fue, como finalmente pude llegar a
ser guitarrista."

A los siete afios comenzo a estudiar solfeo, que aprendié al mismo tiempo que a leer. Cada dia
llevaban al pequefio Narciso, montado en un burrito, desde su casa en la huerta hasta Lorca (unos
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siete kildbmetros), donde estaba la academia de mdusica mas
cercana. Luego, un poco mas grande, a los ocho afios, hacia el
trayecto en bicicleta. Pero siempre regresaba al campo. Tras la
guerra civil su familia emigré a Valencia y alli pudo ingresar en el
conservatorio a los 13 anos, donde perfecciond sus conocimien-
tos musicales.

Estudios superiores.

Mas tarde, estudié armonia y contrapunto con el pianista
Vicente Asencio, composicion con Manuel Palau, recibié gran
ayuda de los hermanos Balaguer (excelentes guitarristas, uno era El nifio Yepes
fisico y el otro historiador del arte), y trabajé ademas con dos
discipulos de Tarrega: Joaquin Garcia de la Rosa y Estanislao Marco, lo cual lo vinculé directamente
con la escuela de este gran maestro, segln sus palabras "para conocerla y decidir que seria otra mi
escuela, respetando aquella, extrayendo de ella todos sus resortes y posibilidades positivas para mi
técnica". Luego, enriquecié su conocimiento interpretativo a través de cursos con dos verdaderos y
famosisimos grandes: el violinista rumano Georges Enescu y el pianista Walter Gieseking.

Dos hitos: el "Concierto de Aranjuez" y "Juegos prohibidos".

El salto de Narciso Yepes a la maestria tiene fecha: 1947, a sus 20 afios, con su debut
interpretando el Concierto de Aranjuez, del maestro Joaquin Rodrigo, con la Orquesta de Camara de
Madrid bajo la direccion de Ataulfo Argenta. Su interpretacion y profunda comprension de la partitura
fue tan fabulosa, luego repetida en innumerables conciertos y grabaciones, que aun hoy en dia, 50
afos después, muchos pensamos que ha sido tal vez la mejor interpretacion de este concierto en el
siglo XX.

Sus éxitos continuaron multiplicandose desde entonces. Se habia curtido también en las
largas noches de los cafés cantantes acompafiando a "cantaores" flamencos para coger técnica y
velocidad de dedos, después de que su profesor Vicente Asensio le incitara a seguirle al piano y
Yepes se declarara incapaz. Ginebra, en 1948, y Paris, en 1952, descubrieron al joven virtuoso, que
iba a alcanzar ahi su afio de gloria, cuando el director René Clément estreno su pelicula Juegos
prohibidos, una sérdida historia de amistad entre dos nifios con el trasfondo de la campifia francesa
durante la Segunda Guerra Mundial. Clément habia pedido a Yepes que compusiera una banda
sonora para guitarra como fondo para el film. Yepes escogi6 varios temas clasicos, muy poco conoci-
dos entonces, uniéndolos en un popurri de unos seis minutos de duracion, cuyo tema principal es lo
que hoy conocemos en la Argentina como "Estudio" de Antonio Rubira. Sin embargo, ha sido
practicamente olvidado que también formaban parte de la banda sonora una bourrée de Robert de
Visée, la cancion catalana “El testamento de Amelia” adaptada por Llobet y un minué de Rameau. La
pelicula catapultd la banda sonora a la popularidad mundial por fuerza, ya que fue una de las mas
premiadas de ese ano (1952); gand el Oscar como mejor pelicula extranjera de la Academia de
Hollywood, "Mejor pelicula" de la Academia Britanica del Cine, "Palma de Oro" en el Festival de
Cannes y el premio "San Marco" en la Bienal de Venecia.

Con respecto al archiconocido "Estudio" de Rubira, aunque no tiene que ver especificamente
con el tema que estamos tratando, vale la pena insistir en que su autoria aun no ha podido ser
efectivamente constatada. Esta es labor para los historiadores, que deberan encontrar documenta-
cion que pruebe alguna de las hipotesis que estan dando vuelta desde aquel entonces.' No creemos
que Yepes imaginara la polvareda que levantaria con la seleccion de esta joyita. En Europa, las
casas editoriales publicaron y difundieron la obra mundialmente, previniendo en la actualidad cual-

! Para aquellos interesados en este tema, recomiendo calurosamente el excelente y detallado articulo de Santiago Porras
Alvarezz  “Qué (no) sabemos del romance sanénimo?”, publicado por Oscar Lépez Rogado en
http://quitarra.artelinkado.com/quitarra/romance-anonimo.php.  Entre las hipotesis mas interesantes, en ningun caso
definitivas, figuran la de Francisco Herrera, que imputa su autoria al mismisimo Fernando Sor, y la de Matanya Ophee, que
atribuye la melodia a una antigua cancién ucraniana.
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quier problema de propiedad intelectual con eI titulo
aséptico de "Romance" de autor andénimo. 2 Ricordi
intentd otorgarle una autoria al mitico Antonio Rubira,
basados en una tedrica evidencia empirica, no demos-
trable ciertamente, de quien se dijo que habia sido un
bohemio guitarrista argentino de la primera mitad del siglo,
que habia registrado la obra bajo su nombre y que luego
desaparecio por el mundo sin dejar rastro... (??) Esta
historia, risible sin duda, es rechazada por Domingo Prat,
consignando la existencia cierta de Antonio Rubira como
"destacado ejecutante guitarrista y compositor espariol”,
brillando como eximio virtuoso durante la sequnda mitad
del siglo XIX (). Julian Arcas y Juan Parga fueron sus
devotos admiradores, "por la sublimidad de su pulsacion
y creyeron descubrir en este artista un don sobrenatural".
La parte mas importante de la cita de Prat, y la que nos
interesa aqui, hecha en 1932, mucho antes de la pelicula
de Clément, se refiere a la publicacion en su época de un
"Estudio™ de arpegio muchas veces reeditado por su
sencillez y agrado. Si efectivamente fue el tomado por
Yepes, no lo sabemos a ciencia cierta, ya que no pudimos
obtener evidencia directa del maestro, sobre como se le
ocurrio incluir esa pieza en la banda musical y de donde
la sacé. Finalmente, para cerrar este asunto, diremos que la conexion entre Rubira y la Argentina
termina en su visita a nuestro pa|s entre 1881 y 1884, periodo durante el cual tuvo ocasion de formar
a destacados guitarristas locales.?

Entre 1961 y 1964 * Yepes tuvo la idea de extender la sonoridad de la guitarra, agregandole
cuatro cuerdas mas, creando la famosa guitarra decacorde, que no abandoné desde entonces. Su
estreno fue en un recital en Berlin. Luego nos extenderemos sobre este tema.

Su afan de investigacion corrid en paralelo a su carrera de intérprete, forjada en innumerables
giras — Japon asistio a sus mayores éxitos —, tocando como solista y con las mas prestigiosas
orquestas del mundo. Fruto del mismo son las aproximadamente 6000 partituras antiguas no
publicadas que recuperd. Fue prodigo con las grabaciones, incluyendo no solamente los grandes
clasicos de la guitarra, también innumerables autores desconocidos de épocas antiguas y
compositores contemporaneos. Entre los argentinos, podemos citar su grabacion de la "Serie Ameri-
cana" de Héctor Ayala y la "Suite Argentina" de Miguel Angel Cherubito. La grabadora alemana
"Deutsche Grammophon", habitual difusora de sus interpretaciones, emitié una coleccién denomi-
nada "Cinco siglos de guitarra espafola" recopilando la mayoria de sus grabaciones de autores
espanoles, en cinco discos compactos.

Visité la Argentina en once oportunidades, hasta donde pudimos averiguar. Sus ultimas
presentaciones como solista fueron en el Teatro Colén en 1983 y en el Teatro Coliseo en 1986.
Volvié un par de anos después, junto con el famoso arpista espafol Nicanor Zabaleta, para
interpretar a duo en el Teatro Coliseo la "Fantasia para un gentilhombre" de Rodrigo, en reduccién

2 Increiblemente, a pesar de todas las evidencias en contrario, todavia al dia de hoy, en Espafia sigue siendo Narciso Yepes
el autor legal de esta pieza.

Una versién, corroborada por Matanya Ophee, sostiene que el tema ya habia aparecido en el cine antes de la pelicula de
Clément, si bien nadie le presté atencion aqui. La pieza habria formado parte de la banda sonora de la pelicula "Sangre y
arena" con Rita Hayworth y Tyrone Power, hacia 1941. El estudio se repetia notablemente en varias formas a lo largo de la
pelicula: una vez como una serenata nocturna ejecutada por un cuarteto bajo el balcén de Rita Hayworth; otra vez como solo
de guitarra, etc. El guitarrista encargado de la interpretacion fue Vicente Gémez, un experto guitarrista flamenco de aquella
época. En ocasién de la pelicula, escribié y comercializé un arreglo de este estudio, que aun forma parte de numerosas
bibliotecas guitarristicas en Estados Unidos de Norteamérica.

4 Algunos bidgrafos no se ponen de acuerdo con las fechas. Sin embargo, Yepes admitié en un reportaje que su estreno fue
en Berlin en 1964, aunque la idea de construirla hacia bastante tiempo que rondaba por su cabeza. - Nota de FCR.
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para guitarra y arpa.

El desarrollo de su enfermedad.

La enfermedad le sorprendié en 1990. El diagnéstico: linfoma. Mantuvo siempre la discrecion
al respecto, y escondio los momentos mas dolorosos dentro de su esfera familiar. Desde el afio 1993
se vio obligado a aligerar su hasta entonces apretada agenda de conciertos por todo el mundo,
aunque todavia sacaba, de vez en cuando, fuerzas para reaparecer en los escenarios. Su ultimo
concierto fue el 1 de marzo de 1996, en los festivales de Santander.

Se retird entonces a descansar frente al mar, en su querida casa de Cabo Roig (Alicante). Alli
le volvié a sorprender la enfermedad en agosto de 1996, y tuvo que ingresar en el hospital Morales
Meseguer de Murcia, donde permanecié un mes. Recuperado, alternd sus visitas al convento
cisterciense de Buenafuente del Sistar (Guadalajara), donde segun su esposa, Maria Szumlakowska,
encontraban el recogimiento adecuado para la oracién, con las estancias en la costa alicantina.
Visiblemente desmejorado, Yepes aparecioé en publico, pero como espectador, en las navidades,
para presenciar en el Auditorio de Murcia el Concierto de Afio Nuevo, en el que canté la gran soprano
espafola Montserrat Caballé.

Pocos dias después, el domingo 26 de enero de 1997, y en el mismo escenario, asistio al
homenaje que le tributd su regién con un concierto de la Orquesta Sinfénica de Murcia dirigida por su
hijo Ignacio. La sala de conciertos del auditorio lleva desde entonces su nombre.

Yepes, persona de profundas creencias religiosas, siguié luchando contra la enfermedad con
la esperanza de volver a pisar los escenarios. El 17 de marzo hablé por teléfono en el programa
"Clasicos populares" de Radio Nacional de Espafia, donde anuncié que estaba preparando para el
siguiente mes de octubre una gira de 15 conciertos por Japon, pais que visitd por primera vez en
1960. Ademas, relaté ilusionado que alli estaban preparando una ediciéon especial en disco com-
pacto de su obra practicamente completa.

Ultimos momentos

El cancer acabé antes con su vida. El parte médico sefiald que fallecié por un paro cardiorres-
piratorio y que padecia «linfoma con afectacion a diversos érganos».

Las ultimas horas las pas6 con su esposa, su hijo Ignacio y su hermano Agustin. Su hija Ana,
bailarina y coredgrafa, estuvo a su lado hasta el ultimo viernes, pero tuvo que marcharse a Nueva
York por un compromiso profesional. Segun conté su viuda, fue el propio Narciso Yepes quien animé
a Ana a que emprendiera el viaje: «Vete y baila, y lleva el testigo del arte en nombre mioy.

El dia de su muerte, 3 de mayo de 1997, la capilla ardiente con los restos del guitarrista
lorquino quedd instalada en la iglesia de San Juan de Dios de Murcia, y durante la tarde y la noche se
interpretaron algunas de sus obras. Alli, el obispo de Cartagena, Javier Azagra, con quien mantuvo
una gran amistad, oficié la misa de "corpore insepulto”.

Al conocerse la noticia de su muerte, el Ayuntamiento de Lorca, reunido en sesién extraordina-
ria, decreto tres dias de luto, y el Gobierno regional de Murcia limité esa misma iniciativa a dos dias.

Sus restos fueron incinerados, y las cenizas esparcidas en el convento cisterciense de
Guadalajara, cuya restauracion habia sido solventada por él algunos afos atras. Un fin verdadera-
mente poético, ya que al entrar en el convento, bien puede decirse que Yepes vive alli, no en un trozo
de tierra especifico, sino en toda la estancia.
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Una vision personal de su persona y de su obra

Es muy dificil hablar objetivamente del maestro
Narciso Yepes cuando se ha podido apreciar de cerca la
grandeza de su espiritu. La noticia de su fallecimiento ha
conmovido necesaria e indiscutiblemente los cimientos
de la sociedad guitarristica mundial, no haciendo dife-
rencia entre amantes y detractores de su arte, y pone
sobre el tapete la cuestion de la revalorizacion de su obra
de vida.

Narciso Yepes fue amado en la Argentina, y él la
amo a su vez. En varios reportajes, expresé sincera y
libremente, sin compromiso: "Siento debilidad por este
publico y por esta tierra. No me pregunto por qué. ;Qué
necesidad tengo de analizarlo? Hablo del pais, del campo,
de sus costumbres, la lengua, el humor... Desde muy
nifio oi hablar de la Argentina. Ademas, la primera carta
que recibi en mi vida fue de una prima mia que vivia en
Cérdoba, alla por 1934. Asi se despertd mas mi interés.
Entonces, consultaba mapas y me la imaginaba."

Narciso Yepes durante su visita a
Buenos Aires en 1983

Realizé6 su primera visita a Buenos Aires en 1957,
volviendo en diez oportunidades mas. Sus Ultimas
presentaciones como solista fueron en julio de 1983 en el Teatro Coldn, y en agosto de 1986 en el
Teatro Coliseo, actuando siempre a sala llena. El repertorio escogido reflejo, como siempre, su
preocupacion por la difusion de joyas instrumentales desconocidas o raramente interpretadas. Asi,
su publico pudo experimentar por primera vez las armonias creadas por Falckenhagen, Kellner o
Adriaensen, nombres devueltos a la luz por su afan investigador y que luego se convertirian merced
a ello en piezas interpretadas y reconocidas por guitarristas de todo el mundo.

Pero, como todos los verdaderamente grandes, Narciso Yepes no era consciente de su propia
gloria; no actuaba en pos del engrandecimiento de su figura, de los honores o por el anhelo de ver su
nombre inscripto en una calle. Su amor por la musica y por el instrumento que abrazaba era el Unico
motor de sus actos. Su modestia, nunca fingida, era la que le impulsaba a declarar sus humildes
origenes en Lorca y el descubrimiento de su inclinacién musical tomando el bastéon que su padre
guardaba detras de la puerta, a guisa de guitarra, mientras canturreaba alguna cancién.

Tuve la oportunidad de presenciar uno de estos actos cotidianos de humildad. En 1983, Irma
Costanzo dio un recital publico gratuito en el hall de entrada del Teatro General San Martin. La
sefiora Costanzo tuvo la fortuna de gozar de la amistad personal del maestro Yepes y de tenerlo en
su casa durante sus visitas a nuestra capital. La concurrencia multitudinaria rodeaba el escenario
llenando gran parte del ambito. Yepes llego tarde, hacia la segunda parte del concierto, y sin decir
nada, pasando totalmente inadvertido para la mayoria, se sumé al gentio como uno mas, siendo él
tan grande, sin solicitar ningun trato especial, ain encontrandose, alli presentes, autoridades del
teatro que si le hubieran reconocido; ahi se quedd parado, apenas unos metros delante de mi,
escuchando con atencién y aplaudiendo cada pieza hasta que terminé el concierto. Luego, esper6
pacientemente que los admiradores saludaran a la concertista, para que recién al final, él pudiera
saludar a su amiga. Mientras tanto, me acerqué para expresarle mi admiracién y agradecié con
benevolencia, permitiéndome conversar libremente con él sobre cuestiones guitarristicas vy
respondiendo gentilmente a mis ansiosas preguntas. jTenia tantas preguntas en mi cabeza y tan
poco tiempo para expresarlas! Otro joven guitarrista que le conocid, visiblemente emocionado, se
aproximo diciendo: — "iMaestro! jUd. aqui y ni siquiera tengo un trozo de papel para que me firme un
autoégrafo! jPermitame al menos estrechar su mano!" Yepes, sin siquiera dudarlo, extendio el primero
su diestra.
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Narciso Yepes significo para varias generaciones de guitarristas argentinos un valioso acicate
y ejemplo, gracias sobre todo a sus grabaciones, editadas localmente y faciles de conseguir durante
las décadas del 60 y 70. Escucharlas, nos daba entusiasmo para averiguar cada vez mas sobre las
obras que interpretaba, asi como tratar de imitar su estilo de ejecucion. Aquellos que tuvimos la
suerte de conversar con él personalmente, atesoramos el recuerdo de esas veces y sus sabios
consejos acerca de formas de interpretacion y de empleo del instrumento. Su influencia logré que
algunos concertistas argentinos adoptaran también su guitarra decacorde, entre ellos Daniel Kiiper,
ahora radicado en Espafia.

La critica periodistica lo favorecié siempre, con resefas elogiosas de sus conciertos, si bien la
lectura de estos comentarios no aporta casi nada al conocimiento del maestro, ya que ninguno de los
criticos que lo juzgd en los medios impresos de mayor difusion conocia a fondo la guitarra, por lo que
no estaban en condiciones de poder apreciar la profundidad del conocimiento interpretativo que
demostraba Narciso Yepes en sus ejecuciones. Si debe sefialarse, que durante sus estadias, los
medios gréficos y radiales le hicieron extensas entrevistas que acercaron al maestro aun mas a las
audiencias masivas.

A partir de 1990, en alguna medida, su figura se fue esfumando entre la nueva generacion de
guitarristas, al carecer de sus visitas y aparecer en escena los nombres rutilantes de los nuevos
maestros del instrumento, mas jévenes, entre los que encontramos a los hermanos Romero y a John
Williams, por citar sélo dos de los casos mas difundidos. Pero esto no significa que el nombre de
Narciso Yepes fuera olvidado, y sus grabaciones siempre gozaron de un lugar de privilegio en las
frecuencias radiales de musica clasica del pais. No asi las noticias acerca de su enfermedad, que
llegaron lentas y discontinuas.

Dos caricaturas de Yepes por dibujantes argentinos:
Izquierda, por Socrates. Diario “La Nacion” de Argentina, julio de 1983.
Derecha: por Agustin Sciammarella. Diario “El Pais” de Espafia.
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"Yepes o Segovia": inutil controversia.

Jamas fue ignorado. Como todo artista que influye, generd controversias en los circulos
argentinos de la guitarra, al punto de dividir el campo de juego con la cuestion ¢ Yepes o Segovia? A
quienes lo defendian a ultranza, se opusieron los puristas y admiradores del modelo segoviano,
dandose los tipicos dos extremos, con criticas injustas y malintencionadas por un lado y alabanzas
grandilocuentes y desmesuradas por el otro, en ambos casos bastante irracionales y carentes de
fundamento, pues no conducian a una verdadera valorizacion de la obra de ninguno de los dos. Es
comprensible, en todas las disciplinas, que cada generacién tienda a idolatrar a las personas
descollantes de su misma generacion. No es justificable, sin embargo, que esa idolatria llegue al
extremo de desacreditar las figuras de las generaciones anteriores y las que surgiran en las
siguientes, pues se crean comparaciones sin sentido, que no tienen en cuenta la infinidad de factores
y circunstancias que afectaron la vida y la obra de esas personas ilustres. Yepes y Segovia tampoco
escaparon a esto, por lo que la controversia se generé a su pesar, quizas de la misma forma que la
que se sostuvo entre Brahms y Bruckner.

De hecho, Yepes no buscé oponerse a Segovia, aunque sus concepciones acerca de la guita-
rra y de su interpretacion eran totalmente diferentes a las de su antecesor. Yepes conoci6 a Segovia
alrededor de 1951, con el "Concierto de Aranjuez" en su haber y apenas un afo antes de la pelicula
de Clément. Era ya demasiado tarde; carecia de sentido que un intérprete formado como él tomara
clases con Segovia, aun cuando lo respetaba mucho como artista. Tenia 24 afios y su formacion
musical ya habia tomado otro camino.

La famosa guitarra de 10 cuerdas.

Cabe aclarar en virtud del rigor
histérico, que la idea de agregar cuerdas a
la guitarra no fue original del maestro
Yepes, cosa que el mismo reconocio, y
que hubo innumerables intentos anteriores
de agregar cuerdas a la guitarra; citemos
como verdaderamente importantes la
guitarra de siete cuerdas (heptacorde) de
Napoledn Coste, o la de once cuerdas de
Antonio Giménez Manjéns, sin consignar
los intentos durante la época vihuelistica,
que dieron lugar a antecesores de la
guitarra con muy diferentes cantidades de
cuerdas, simples y dobles.

Yepes insisti6 en numerosos
reportajes que uno de los principales
propdsitos para su desarrollo, habia sido el
poder rescatar y tocar las tablaturas anti-
guas sin necesidad de transcripcion.
Agrego6 ademas, que no pretendia con ello
la institucion de una escuela de las 10
cuerdas, y que si habia guitarristas a los Yepes y su famosa guitarra
que le resultara util su instrumento, podian
usarlo, por gusto personal, sin que esto significase el fin de la tradicional guitarra de seis cuerdas,
reconociendo que en ocasiones aun seguia interpretando sobre ésta, con el mismo placer de siem-
pre. Sin embargo, el exitismo e indolencia de cierto periodismo sin rigor ni escrupulos ignoré cual-
quier explicaciéon histdrica para consignar titulares grandilocuentes y de facil venta como "Yepes
inventa la guitarra del siglo XXI". El estudio de la historia guitarristica, asi como de las declaraciones

5 . . . ) . . - ) ~
Agradezco a Héctor Garcia Martinez, que me hizo recordar esta circunstancia acerca del notable guitarrista ciego, espafol
de fines del siglo pasado.



Narciso Yepes: Maestro y Paradigma Fabio Caputo Rey

del maestro, dan por tierra con estas inexactitudes, aun cuando el mal hecho por ellas resulte ahora
dificil de erradicar.

En este intento, volvemos entonces a la fuente, con las palabras textuales del maestro: "Es
cierto que la guitarra tradicional de seis cuerdas tiene un defecto de desequilibrio normal, puesto que
es un instrumento que tiene resonancia por simpatia s6lo en cuatro de las doce notas de la escala
musical, es decir, vibran por simpatia el mi la si y re. Pero si se toca cualquier otra nota, queda
completamente seco, puesto que no hay ninguna otra cuerda que vibre por simpatia. Al disponer de
cuerdas adicionales puedo otorgar resonancia a esas otras notas. El hecho de tener esa resonancia le
da riqueza sonora al instrumento y fidelidad musical a cualquier tipo de musica que se est¢ interpre-
tando."

Y contintia, con su humildad caracteristica: "Yo no he hecho esta guitarra para que se extienda
como instrumento ni para que sea la guitarra del futuro, porque una guitarra de 10 cuerdas ya ha
existido en siglos anteriores como también han existido instrumentos como el laud barroco de 14
ordenes (26 cuerdas). He hecho dos discos con una copia de este instrumento, tocando obras de Bach.
Volviendo a la guitarra, lo he hecho por una necesidad mia, personal, que algunos guitarristas han
considerado absolutamente necesaria y han seguido con ella."

Conclusion

A esta altura de los tiempos, sin controversias inutiles, es ineludible el reconocimiento de
Narciso Yepes como figura de importantisima gravitaciéon en el arte guitarristico. Sus investigaciones
sobre musica y autores olvidados del barroco y del renacimiento, su intento de otorgar una nueva
dimension a la guitarra agregandole cuatro cuerdas, asi como su preocupacion por extender el
repertorio, encargando y difundiendo obras de compositores contemporaneos, sefialan sin duda la
continuacion del camino segoviano. Su legado esta ahora en nuestro poder y tenemos la responsabi-
lidad de administrarlo sabiamente para nosotros y las futuras generaciones de instrumentistas. Ese
es el mejor homenaje que podemos hacerle a su memoria, y lo que seguramente el maestro espera
de nosotros.

La firma del maestro Yepes
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Con estas palabras se presentaba el maestro Narciso Yepes en nuestro pais, Argentina:

"Me llamo Narciso Yepes y naci en el campo de Lorca el 14 de noviembre de 1927. Conservo
en mi el alma del campesino que sabe levantar la mirada hacia el cielo.

He intentado aceptar y desarrollar en la medida de mi capacidad consciente el don recibido,
creo que la respuesta de un hombre es reconocer lo que le es dado y ponerse al servicio de los
demas transmitiéndolo. Durante ya casi medio siglo he procurado hacerlo con mi guitarra. Soy feliz
de poder comunicarme con tantas personas distintas, de tantos paises y crear un lenguaje comun
que no necesita palabras; intento dia a dia comprender mejor el sentido de la musica y el silencio.

Me considero peregrino de la vida en busqueda de la Verdad, y sé que me falta mucho por
aprender. En mi tierra natal, la Universidad de Murcia me ha recibido Doctor Honoris Causa, y la
Academia de Alfonso X el Sabio me ha nombrado miembro suyo. Encuentro que no merezco todos
estos honores pero los agradezco y me emociona el que a través mio se valore mas lo que significa
una labor honrada de artesano de la musica. Me interesa ensefiar y ayudar a los que de verdad lo
desean. Espero conseguir escribir, editar, dejar una huella para los jovenes que no escatiman el
esfuerzo.

En resumen, puedo afirmar que amo a mi familia, a mis amigos, a la vida en todos sus
aspectos porque tiene un sentido que es la esperanza.”

Narciso Yepes

Yepes recibiendo el Doctorado Honoris Causa de la Facultad de Letras de la Universidad de Murcia en
1977, distincion que también recibieron los escritores argentinos Jorge Luis Borges y Ernesto Sabato.
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Fabio Caputo Rey

ANEXO 1

Programa presentado por Narciso Yepes el sabado 23 de julio de 1983 en el Teatro Colén de la

Ciudad de Buenos Aires:

E. ADRIAENSEN (1554 - 1604)
Cancién inglesa y Allemande de Court
"Pratum musicum 1584"

A. FALCKENHAGEN (1706 - 1761)
Sonata N° 2 en Mi mayor
Largo - Allegretto - Vivace

D. SCARLATTI (1485 - 1757)
Dos Sonatas
= Longo 238 - Andante
=  Longo 483 - Allegretto

D. KELLNER (1670 - 1748)
Aria y Fantasia en Re mayor.

M. CONGE (1912)

Impressions
= Le Tombeau de Berenguer
= L'Amour maternel
= La danse dusinge

E. SATIE (1866 - 1926)
Gnossienne N° 1
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R. SAINZ DE LA MAZA (1897 - 1981)
Petenera y Andaluza

J. RODRIGO (1902)

Por los campos de Espana
= Enlos trigales
» Junto al Generalife
=  Fandango

M. CASTELNUOVO TEDESCO (1885 - 1949)
Tres caprichos de Goya, op. 195

= Brabisimo

= Obsequio al maestro

=  Elamory la muerte

A. GINASTERA (1916 - 1983)
Sonata para guitarra
Esordio - Scherzo - Canto - Finale
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ANEXO 2

El siguiente es un estudio del periodista espafiol Enrique Franco, aparecido en el diario "El
Pais" del 4 de mayo de 1997 en Espaia, en ocasion del fallecimiento del maestro.

Ser instrumento

por Enrique Franco

El nombre, la figura y la obra de Narciso Yepes representan un importante capitulo en la histo-
ria universal de la guitarra y, por lo mismo, en la de la musica de nuestro tiempo. Como todos los
tramos artisticos verdaderamente significantes, el recorrido por Yepes posee, entre otras, las luces
de la perfeccién y de la innovacion. Y esto hizo Narciso Yepes quiza desde que le pusieron una
guitarra de juguete en las manos hasta desgranar, venciendo sufrimientos, los ultimos punteos y los
mas amplios rasgueos de su guitarra trascendente.

El primer empefio de Yepes apunt6 hacia dos objetivos: ser un hombre y un artista universal y
convertirse en un musico soélido y razonador. Ya decia él mismo en su discurso de ingreso en la Real
Academia de Bellas Artes: «El instrumento puede ser plural, pero la musica es una». Para refinar al
maximo tal unicidad, Narciso trabajé aqui con una serie de maestros, cada uno dotado de especificas
cualificaciones. Como guitarrista pasé por las aulas madrilefias de Regino Sainz de la Maza, tuvo los
oidos bien abiertos para cuanto hacian Emilio Pujol o Andrés Segovia, mas en definitiva pienso que
el verdadero maestro de Yepes fue Narciso Yepes. No en vano, su aludido discurso académico versé
sobre un tema resumido en dos palabras: Ser instrumento. A esa esencialidad se entregé a lo largo
de su triunfal, densa y acortada carrera.

Pero al ser instrumento y quien lo tafie, una sola cosa puesta al servicio de la musica, Yepes
buscd, alli donde fuera, las voces magistrales que pudieran afirmar sus ideas, matizarlas o descu-
brirle nuevos horizontes. En Espafia, Manuel Palau, Lamotte de Grigndn, Vicente Asensio; mas alla
de los Pirineos, Nadia Boulanger, Georges Enesco y Walter Gieseking. Y en su hogar la lectura
ininterrumpida de los mas fundamentales legados humanisticos de antafo, de ayer o de hoy.

Dos fechas clave

El estallido Yepes tiene dos fechas: para los espafnoles, 1947, al interpretar por vez primera el
Concierto de Aranjuez, de Joaquin Rodrigo; en el extranjero, 1952, al presentarse en la sala Gaveau,
de Paris, cuatro afios antes de hacerlo en América. La capital francesa fue para Yepes, como para
tantos otros musicos espafioles como algo propio y entranable, una suerte de «otra patria», ya que
calificarla de segunda o de primera me pareceria injusto. Alli hizo tantos amigos que lo serian de por
vida y alli conocié a la que seria su mujer, Marysia, estudiosa de la filologia del lenguaje hablado
mientras Yepes analizaba el idioma sin semantica que es la musica.

De Paris sali6 el filme "Juegos prohibidos”, de René Clément, que no llevaba otra musica que
la de la guitarra de Yepes variando un viejo tema castellano; en Paris arrancé Yepes nuevas
composiciones guitarristicas a Mauricio Ohana, Jean Francgaix, Salvador Bacarisse o Antonio
Ruiz-Pip6, espanoles expatriados, mientras en Espafia intensificé el interés por la guitarra de Ernesto
Halffter, Federico Mompou o Xavier Montsalvatge, ademas de estimular el que ya sentian Rodrigo o
Moreno Torroba. No hay que olvidar a Leonardo Balada, barcelonés que vive en los Estados Unidos,
Cristobal Halffter, Mario Medina o Tomas Marco. De tal manera, la guitarra de Yepes fue capaz de
asumir todas las corrientes y tendencias pretéritas y contemporaneas. Se explica bien, pues ya dejé
escrito Manuel de Falla que «la guitarra nos atrae con un poder de iman fascinador».

Esos pentagramas y otros que quedaran en ensuefio, ceden ahora su lugar a una larga y triste
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«musica callada». Resuena en la memoria de todos hasta hacerse también «soledad sonora» que se
torna afectivo acompafamiento.

Narciso Yepes rectificd la forma misma de la guitarra al sumarle cuatro cuerdas para ampliar
sus posibilidades y escribid capitulos en los que el mérito y la probidad profesional se aliaban con la
calidad humana y la hondura de sus creencias religiosas. Por eso, acaso se encuentre en estos
momentos ante lo que intuia que debia ser el arte: «La sonrisa de Dios».
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